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O Prémio de Artes Plasticas Marcantonio VilacaArtes Visuais/Funarte/MinC tem por objetivo estimular a
producdo artistica nacional e o pensamento critico acerca da producéo artistica contemporanea, caracterizada por
sua multiplicidade de linguagens. Além disso, visa também a aquisicdo de obras destinadas ao preenchimento de
lacunas pontuais em acervos de instituicdes museoldgicas, publicas e privadas, sem fins lucrativos.

Em sua sexta edi¢éo (2013), foi convidada pelo Centro de Artes Visuais da Funarte uma comissao julgadora, compos-
ta por profissionais de exceléncia, para selecionar e contemplar quinze projetos.

Com a atencéo voltada para o fomento as investigacdes de cunho pratico e tedrico, o Prémio de Artes Plasticas
Marcantonio Vilaga integra um conjunto de politicas publicas desenvolvidas para a difusédo de obras e questdes
especificas das artes visuais.

Gotschalk FragéGuti Fraga)
Presidente da Funarte



O curador, galerista e colecionador pernambucano que contribuiu para o desenvolvimento de um sistema de arte
contemporanea brasileiro dad nome ao Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilagal, que tem por premissa estimu-
lar a producdo de artes visuais através de implementacdo de politicas publicas que incentivem a participacdo de
artistas, instituicdbes museolégicas e centros culturais.

Em 1990, era o galerista, a frente da galeria Pasargada Arte Contemporanea, no Recife, que exibia fora do eixo
RioS&o Paulo os bem sucedidos nomes da geracéo 80 das artes plasticas brasileiras. Em 1992, com a sécia Katia Me-
neghel, inaugurou em S&o Paulo a galeria CarAdilgga, que acabou se tornando a mais importante referéncia para

a arte brasileira nos anos 90. Parceria que viabilizou a projecao internacional da arte contemporénea brasileira, tor-
nandoa um produto de exportacdo da América Latina.

O olhar marcantoniano, agucado, apesar de centrado nas novas tendéncias se preocupava em recuperar artistas
ausentes do publico, em decorréncia da fragilidade do sistema cultural brasileiro. Foi entdo que viabilizou a mostra
de Lygia Pape em S&o Paulo, a primeira em duas décadas dessa importante artista. De acordo com o relato de Lygia:
00 Marcantonio foi um dia em minha casa e viu este material guardado num canto. Ele me disse, com aquele jeito
tipico dele: mas o que é isso, ficou maluca? Vamos ja botar isso para restauro. Ele pagou o restauro e vendeu dois
trabalhos. O resto guardou para eu poder mostrar em alguma mostra grande. Sinto saudades dele, ele tinha
sensibilidad® ¢ u

O legado deixado por Vilaga contribuiu para disseminar a importancia do fortalecimento dos acervos brasileiros de
instituicdes culturais e apontar os novos rumos da producdo de arte contemporanea nacional.

E também preocupacéo sistematica do Prémio a formac&o artistica e educacional do publico brasileiro através da
disponibilizacdo nas instituicdes de producdes de artes visuais, além da necessidade de discusséo a nivel nacional de
politicas publicas voltadas para a formacéo de acervos museoldgicos.

Carlito Rodrigues
Coordenador do Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca

1 Em 20 de junho de 2005, foi assinada pelo presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, e pelo entdo MinistacdGilb&ulBil, a Lei
n° 11.125 que cria, no ambito do Ministério da Cultura, o Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga . Essa Leidnstissé@ anual de
um prémio para as artes plasticas.

2 Reis, Paulo. Portugal descobre o Brasil pela arte. Jornal do Brasil. Rio de janeiro, 19/11/2000.

11



12

As artes visuais se expandiram tanto que passaram a incorporar uma realidade de multiplos processos de conheci-
mento potencializados e transversalizados por um complexo conjunto de formas de expressao que interagem simul-
taneamente. As fronteiras entre um processo de criagdo e outro deixaram de existir e se ha alguma delimitacao é
porque ainda nao se reconfigurou o que esta para acontecer a qualquer instante. Ao mesmo tempo, que se expande,
também ndo representa mais delimitagdes entre passado, presente e futuro. Linguagens e préaticas que em alguns
momentos foram consideradas convencionais, como a pintura, a escultura, o desenho, a gravura e a fotografia,
podem muito bem coexistir neste espago atemporal onde as vanguardas ndo existem mais e ndo tem mais como
negar o passado para se atafirmarem. Performance, instalagdo, intervencéo, arte com ferramentas digitais,
objeto, fotolinguagem, poema visual, videoarte, coletivos interativos e outras formas multiplas de expressao artisti-
ca, também néo sao substitutos radicais das tradicdes. Ndo h& mais espaco para rupturas. As mudancas séo rapidas,
gradativas, diferenciais, instantaneas, até aparentemente substitutivas mas sem perda das invencdes e proposicdes
gue as antecedem. Tudo permanece e se transforma ao mesmo tempo.

Uma das caracteristicas do século XXI é a possibilidade de convivéncia entre todas estas formas de expressdo. Ha
uma simultaneidade de comunicac¢do que nos liberta da cristalizacdo de modelos. A diversidade de ideias propostas
parece nos indicar que o processo evolutivo presente na arte contemporanea libera cada vez mais o artista em
direcdo a individualizacdo de concepcdes, conceitos e suportes, o que foi determinante, na década de 1950, para
diferenciar arte moderna da arte contemporanea. No entanto, contraditoriamente, a consciéncia e agéo coletivas sdo
exercidas com amplitude e liberdade, como um sistema de interesses distintos e comuns. Do inicio das novas concei-
tuacBes sobre espagubra e 0 rompimento com espacos limitados e a pratica e incorporacéo das tecnologias atuais,
constatase uma multiplicidade de expressfes que parece ndo ter mais limites.

A expansao das propostas artisticas contemporaneas em direcdo a espacos exteritlzgle, meio ambiente,
coletividade e comunidade apontam ainda para outros territérios de interferéncia e exercicio do pensamento. Se
afirma também como uma arte publica interativa, de acfes individuais e coletivas, que nos sinalizam outros desdo-
bramentos, a procura de um publico especifico ou apartado das galerias e dos centros culturais, trazendo questbes
politicas e sociais para o0 campo da ética e da estética. Compdem um quadro de atitudes e comportamentos que
reinserem o artista como agente direto no processo de transformacao social. Agrega componentes de informacao e
difuséo distintos dos procedimentos previsiveis e abrem outras opc¢des criativas e fidditifmicas. Questiona e
propbe a permeabilidade e o rompimento das fronteiras que se movem entre as expressodes artisticas. Parece nos
prepara para a definicdo de arte como um conjunto de ideias e préticas criativas que funcionam de forma integrada e
simultdnea a propria vida.



Ao receber a determinag&o de implementar o Prémio Marcantonio Vilaca de Artes Plasticas-Mimarte Centro

de Artes Visuais da Funarte considerou reconhecido o seu empenho na elaboracdo de programas e projetos de alcan-
ce nacional que incorporasse este universo de linguagens simultdneas. A consolidacdo e profissionalizagdo de seus
programas de exposi¢des, com artistas selecionados por meio de editais e comissdes de sele¢do, realizados em suas
galerias no Rio de Janeiro, Brasilia, Sdo Paulo e Recife, forneceu o suporte necessario para que um prémio desta
dimensao, regulamentado por lei federal, fosse assimilado. A implantacdo do programa de Rede Nacional de Artes
Visuais, com oficinas, palestras, debates, documentacdo em video e foto, CD ROM e sites, em todo o territério nacio-
nal, possibilitou ainda sua infusdo para que chegasse ao conhecimento de artistas, instituicbes, pesquisadores e
criticos em todas as regides do pais. Este prémio estd em consonancia com nossos objetivos de dar amplitude a
expressao artistica no campo das artes visuais, como estratégia para o desenvolvimento-euiistiabdo pais.
Conseguimos reunir, nesta sexta edi¢do (2013), propostas, projetos, ideias e concepg¢des capazes de formar um amplo
panorama da producdo artistica atual em uma area que se expande e agrupa as mais diversas tendéncias e
linguagens.

Xico Chaves
Diretor do Centro de Artes Visuais da Funarte
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Criado no ano de 2008yealé um projeto em arte e humanidades cujo principal objetivo é trazer a publico trabalhos
artisticos dificilmente viabilizados em ambito institucional. Desenvolvido a partir de discussfes realizadas durante
uma série de viagens de seus autores pelo Rio Grande do Sul, o projeto toma da paisagem sul do estado a imensidao
de campos, agua e areia como simbolo dos limites cada vez mais imprecisos da arte como disciplina na atualidade.

De Arealpartem os meios para que se realizem investigacdes intensivas e a proposta de uma veiculacdo do pensa-
mento humanistico sem mediacao, resgatando a um primeiro plano a experiéncia direta entre artista/autor e publi-

co. Segundo o ponto de vista que norteia as acoedréal 2 FI T SNJ I NI NaAadGAO2 Sadt SaiaNB
reflexiva, sendo ambos geradores de conhecimento e formadores de novos paradigmas. Neste sentido, além do fo-
mento a criacdo, o projeto mantém a série de livibmcumento Aread prevé a realizacdo de filmes experimentais e

a promocao de debates abertos ao publico.

Especialmente atento as transformacgdes sofridas pela definicdo de arte na atuadedbem dedicandese a in-

vestigar e a difundir os efeitos dessa mobilidade sobre as relacdes entre arte e vida cotidiana, arte e outras areas do
conhecimento e, ainda, sobre arte e sistema de artes. Com isso, 0 projeto objetiva oferecer os meios para a criagao
de proposicdes artisticas que estimulem o debate que abrange o problema da apresentacéo publica da arte contem-
poranea¢ sobretudo no que diz respeito a parcela dessa producdo que traz consigo novas formas de comunicacao
publica, com énfase na circulacdo ampla e imaterial de informacao.

Os trabalhos desenvolvidos dentro do projétpealsdo, em sua maioria, agdes realizadas diretamente na paisagem
gue envolvem a participacéo, direta ou indireta, do publico. Como o projeto ndo almeja, necessariamente, resultados
expositivos diretos, muitas destas a¢des acabam por ganhar um formato plural e sdo materializadas (ou simplesmen-
te registradas) em filmes, livros, séries fotograficas, recitais de musica, pecas teatrais, performances, exibicdes e de-
bates publicos. As inquietacfes que mobilizam o projeto Areal partem, assim, da arte em dire¢cdo aos demais campos
do saber, visando trazer a publico um debate animado pela pulsa¢édo do presente, das experiéncias em andamento e
dos resultados propostos ao crivo de um debate multidisciplinar.

Multiplicidade de meios, dissolucédo de linguagens, interrogacéo as ideias de visibilidade dos eventos culturais confi-
guram o campo de interesses em que transita Areal, projeto que incentiva o aprofundamento da reflexdo e pratica
culturais no campo social sem abdicar do potencial humanista que legitima arte e pensamento.

André Severe Maria Helena Bernardes
Areal



UM ARQUIVO DE ARTE

O Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do SMACRSI SY | K2y NI RS NBOSOoSNI SY a
de fotografias, filmes, textos, livros e testemunhos que integrRQUIVO AREAtepresentando anemoéria dos

treze primeiros anos dac¢des realizadas pelos artistas idealizadores do projeto Akedlé Severae Maria Helena

Bernardes

O reconhecimento & contribuicdo do Projeto Areal ao cenério da arte contemporénea brasileira, expresso pela
concessao do Prémio Marcantonio Vilaga, contribuirda também para suprir uma lacuna de nossa instituicao, sistemati-
camente orientada por uma forte politica colecionista estatal que permite a incorporagéo de valiosas obras de arte,
adquiridas ou doadas ao museu.

Desde sua fundacdo em 1992, o acervo do MACRS é peca chave para o entendimento da histéria da arte contempo-
ranea local, assim como das diferentes manifestacées que delas se apresentam no cenario brasileiro. Reunindo
trabalhos das mais diversas linguagens, a cole¢do ganhou félego nos Ultimos anos com as doacdes oportunizadas
pelo programa de exposicdes do préprio museu e de duas premiacBes ja recebidas pelo respeitado Prémio
Marcatonio Vilaca de Artes Plasticas.

Conscientes da importante missdo de preservar e difundir seu acervo de arte contemporanea, a Secretaria de Estado

da Cultura e 0 MACRS agradecem profundamente aos artistas André Severo e Maria Helena Bernardes, a Fundacéo
Nacional de Artes, por intermédio de sua Coordenacao de Artes Visuais, e ao Ministério da Cultura por possibilitarem

o compartilhamento publico de materiais até entdo restritos aos arquivos privados dos artistas do Projeto Areal. A
doacdo doARQUIVO AREALY Rdzo A G @St YSY (iS LI2aaArAoAf AdF NI jdzS &aSdza R20
em memoéria aberta ao reconhecimento e desfrute de um publico amplo e, ndo menos importante, estejam disponi-

vel ao acesso de pesquisadores, educadores e estudantes. A incorpora@BRQUHIVO AREAEmM conferir vitalida-

de e significado a um dos principais museus de arte do Rio Grande do Sul, além de contribuir para desenvolvimento

da historiografia da arte brasileira e para a construcdo de um estado mais democratico, para todos e todas, no que se
refere ao compartilhamento de seus bens simbdlicos.

André Venzon
Diretor do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul
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Em 28 de fevereiro de 2000, André Severo e eu demos inicio a uma nova etapa em nossas trajetorias de artistas a

gue chamamos Are& momento de crise em relagcdo a perspectiva de viver o resto de nossas vidas na condi¢do de

G NIA&AGlIA RS SELR&AeA2ES dzS y2a tS@2dz I SYLINBSYRSNI dzvl
sentimentos conflituosos, entre a urgéncia de inaugurar uma nova forma de vida e o temor de mergulhar em um

processo que, talvez, nos levasse ao isolamento e & incomunicabilidade em relagéo a nosso campo de atuacao.

+NyKFY2a RI SELISNAsyOAl RS FidZd NI O02Y2 &l NGAadlra SYSNESy
instituicdes culturais brasileiras se alterava rapidamente com a entrada em cena de fundagdes privadas e instituicdes
financeiras com seus bragos culturais. Finalizadvamos nossa participacdo na primeira edicdo do Programa Rumos
Visuais, do Instituto Itat Cultural, cujo propésito era mapear artistas emergentes no territorio nacional. Brincavamos

com a ideia de que, quer se trate de uma nacgéo ou de um individuo, o rétulo de emergente é sempre conferido e
removido por outros, restando ao portador aguardar que um dia o resgatem dessa condicdo e o catapultem para

uma melhor. Em nosso caso, decidimos interromper o0 movimento: nem emergir, nem retroagir, mas derivar em um

fluxo desconhecido, em um terreno em que as noc¢des de arte, artista, obra e publico reverberassem nulamente.

A etapa de formacao do projeto Areal foi marcada pela evasao e rejeicdo a metridpbimt natural do artista
contemporaneo. Atravessamos o primeiro ano do projeto em viagens por paisagens onde imaginavamos nada ter a

fazer como artistas, percorrendo paragens remotas do Litoral Sul de nosso estado. Ao longo do tenqomdicia
detransitofF 2 A | aaAYAf LRI yn2 O02Y2 ¥FdaAlF S NB2SAcernz t OSyl RS
ser desfrutado, fosse caminhando por praias esquecidas ou dando voltas em torno do préprio quarteirdo, na cidade.

Disso, adveio a conquista de um estado de contentamento por estar de passagem sem nada levar, sem nada trazer,

gue permitiu melhor compreender a experiéncia no desterro e sua reverberacdo em nossas vidas na cidade.

I Fenz2s a9y 02y i NEredli2adaieyh 2@Naujbs 2eYistrbsisdiogaadod do-RB\Por ocasido do
Prémio Marcantonio Villagafoi um dos pontos marcantes da fase inicial de Areal por produzir um vislumbre do sen-
tido social, artistico e humano que apenas tatedvamos naqueles primeiros anos. Em meio ao Arroio DilGvio, com os

pés plantados nas aguas rasas do canal que carrega o esgoto da regido central de Porto Alegre, cercados pelo transito



frenético da avenida que o entorna, procuravamos entender o que fazia daquele lugar um posto tdo mais Vvivo,
atraente e desafiador do que as salas de exposicdo as quais, até ha pouco, destindvamos nossos trabalhos. Ali,
aflorou a compreensédo de que Areal j4 se constituia como umarafl@gdo avessa a fixidez, a restricdo, as conven-

¢Oes mecanicas ou corporativas, aos meios puros e a arte que resulta portatil por mera funcionalidade. Sobretudo,
clareouse o entendimento de que Areal ndo era exatamente um projeto cultural, nem uma estratégia para gerar
obras, mas um modo de pensar, de sentir, de interagir e de estar no mundo como artistas e com pessoas a quem po-
deriamos nos dirigir diretamente. Passamos a compreender Areal como uma plataforma de ac¢des e intervengdes
experimentais, diretas, ndo sistémicas, ludicas e errantes, capazes de produzir microefeitos e ranhuras no tecido

invisivel da polis, compreendendo, por fim, sua dimenséo politica.

Com essa perspectiva, a trajetdria de Areal vem sendo construida em didlogo com instituicdes culturais e também a
partir delas, j& que convites para apresentar acées do projeto em encontros com o publico sdo constantes em Areal,
provindos das mais diversas origens (museus, centros culturais, associa¢fes, cooperativas, bibliotecas, congressos de
diversas areas do conhecimento, entre outros) sendo sempre aceitos com entusiasmo, pois mantém vivo, no contato

publico, o sopro que anima originalmente qualquer acao artistica.

Para nés, que criamos Areal no ano 2000 movidos pelo impeto da evasédo da polis e do restrito mundo da arte que ela
confina, a doacgdo do acervo do projeto ao MRE nas condi¢cbes propiciadas pelo Prémio Marcanténio Villaca, tam-

bém depde sobre esse processo de interlocucdo com as instituicdes.

Acreditamos que a doa¢do do ARQUIVO AREAL ao acervo ded/passibilitentrever a experiéncia de produzir

arte sob uma perspectiva pela qual museus, cidades e praias esquecidas integrem um organismo que ndo se pode
desprender em pedacos, ou antes disso: que se reconstréi continuamente pelo atravessamento de suas partes e cujo

coracao se resume a pessoas para as quais museus e dunas podem ser magnificas ferramentas de transformacao.

Maria Helena Bernardes, Porto Alegre, marco de 2014.
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RUMO

André Severar Maria Helena Bernardes

Composto por dois filmes e uma série de 36 fotografias, este médulo apresenta obras relativas as primeiras viagenpaealizadas
André Severo e Maria Helena Bernardes a metade sul do estado do Rio Grande do Sul e que culminaram no desenvolvimento do
projeto Areal.

I & SNX S Rl @jashdadgers iam capturadas sem a imediata intencdo de formalizar um trabalho artistico

sendo composta, de maneira aleatdria, ao longo dos quatorze primeiros anos de desenvolvimento do projeto Areal.
Selecionadas entre mais de trezentas imagens capturadas por André Severo e Maria Helena Bernardes (e por parceiros como
Alexandre Moreira, Eduardo Saorin e Paula Krause) durante viagens relativas ao projeto, as 36 fotografias escalinidas busc
evidenciar o fascinio que a regiao do extremo sul do Rio Grande do Sul exerceu sobre os criadores de projeto e revela
detalhes da imensid&do de campos, lagoas e areais que compdem a regido gque motivou o surgimento de Areal.

OfimeRum& RS ! yRNB {SOSNRI F2A 2NRIAYIR2 LISt2 NBESyO2yidNER
décadas, em diferentes viagens ao Litoral Sul. O filme incorpora registros produzidos por cameras diferentes ao
longo dos anos, em situacdes e periodos distintos. Assim como as fotografias dRuségi@ maioria das imagens

presentes no filme ndo foram produzidas com a intencédo de materializar um resultado formal imediato e serviam,
antes, como uma maneira de reter imagens da paisagem para tentar entender as razdes pelas quais os criadores do
projeto Areal sentiase tao fortemente atraidos pela regido. Resultante da redescoberta de uma colecdo de

R

imagens esquecidaRUmoLINE L2 NDA 2yl dzYlF AYSNBA2Z2 KALYsGiAOF yl LI A&lI3S

e Maria Helena Bernardes parecem ciclicamente retornar.

O filmeHermenegilddem trilha sonora composta por Fernando Mattos e mostra um longo feqoencia do Balneario do

Hermenegildo, localizado entre os municipios do Chui e de Santa Vitoria do Palgnar. A Y| 3Sy & GNJ T SY I

observador que se desloca paralelamente a uma série de casas de veraneio. As casas sao vistas uma ap0s a outra,
parecendo confrontar o mar a uma distancia curta. Ano a ano, a praia do Hermenegildo vem sendo devorada pelo
mar e condenada ao desaparecimento, gerando a paisagem instavel com que as imagens e sons do filme se relacio-
nam. Rodado no ano de 2009 e finalizado em 2014, o filme é resultado de um retorno dos artistas, dez anos apés a primeira
viagem, a um dos locais decisivos para a formulacao do projeto Areal.
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RUMO

André Severo

Filme em arquivo digital
34 min. Cor. MP4
2001-2014






RUMO

André Severo e Maria Helena Bernardes
Série fotografica (fotografias de André Severo e Maria Helena Bernardes com colaborac8es de Alexandre Moreira, EderdolS&oause)

36 fotografias 40 cm x 60 cm
2001¢ 2010
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HERMENEGILDO
André Severo

Filme em arquivo digital
30 min. PB. MP4

2009 2014
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VAGA EM CAMPO DE REJEITO

Maria Helena Bernardes

Composto por um filmelocumentario e uma série de oito fotografias, este maodulo apresenta obras relativas a experiéncia
compartilhada por Maria Helena Bernardes e um grupo de moradores de Arroio dos Ratos, no Rio Grande do Sul, que viveram
em conjunto o processo de identificar uma vaga e repredumz area de um antigo depdsito de rejeito de carvao.

Vazia, sem uso e aparentemente sem dono, a "vaga" encontrada por Maria Helena Bernardes se tornou personagem
de uma longa acao coletiva que culminou na empreitada de reptacatire uma clareira estéril, de aparéncia

lunar, cercada por pilhas de carvao rejeitado, no terreno de uma mineradora desativada.

O filmeVaga em Campo de Rejefo2 A OF LJi dzN} R2 OF adzr £ YSY iS LI2NJ ! yYRNBE { S@S
adquirida para filmar a paisagem durante visita ao local onde Maria Helena Bernardes desenvolvia seu trabalho. A
feliz casualidade possibilitou que fossem registrados os instantes finais da experiéncia relatada no segundo volume
da sérieDocumento AreaMovidos pela sorte e por incidentes insélitos, os eventos que se desenrolam no docu-
mentario ocorreram entre a manha e o entardecer do dia 11 de janeiro de 2002 quando, ao visitarem o local,
Maria Helena Bernardes, André Severo, Elaine Tedesco e Paula Krause foram surpreendidos pela cascata
de imprevistos, também registrados casualmente, que testemunham o engajamento nao planejado de pessoas

T mestres de obras, pedreiros e técnicos municipais, entre outrapuie dedicaram uma jornada de suas

vidas para viabilizar a materializacdo de um vazio sobre outro.

As oito fotografias em preto e branco que compdem este modulo, foram realizadas por Maria Helena Bernardes du-
rante o desenvolvimento da acdo na cidade de Arroio dos Ratos e apresentam uma sintese visual de elementos
contextuais abrangidos anteriormente e posteriormente a producdo e realizacdo dv'digeoem Campo de Rejeito






VAGA EM CAMPO DE REJEITO
Maria Helena Bernardes

Série de fotografias

08 fotografias PB 60 cm x 90 cm
2003
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VAGA EM CAMPO DE REJEITO
Maria Helena Bernardes

Filme em arquivo digital

44 min. Cor. MP4

2002
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MIGRACAO

André Severo

Composto por dois filmes e uma série de doze fotografias, este modulo apresenta obras relativas ao periodo de realizacdo da
acaoMigracéode André Severo.

Desenvolvidalentro do quadro de atividades do projeto ArelligracgoO2 y & A a G Adz yI NBIFf AT cen 2
viagens por diferentes cidades da regiao da metade sul do estado do Rio Grande do Sul, Brasil.

Nessas localidades foram escavados, deslocados e intercambiados, aproximadamente 450 Kg de material residual
recolhido de terrenos previamente escolhidos. O marco inicial do trabalheelem um depésito alugado na cidade

de Porto Alegre, onde foi realizada uma série de escavacdes diretamente no chéo. Estas escavagdes produziram doze
buracos que permaneceram abertos durante todo o tempo de execucdo da agcdo. O material retirado dos buracos foi
armazenado em sacos de algodéo; e este gesto deu inicio a um percurso migratério com duracéo de doze meses.
Periodicamente, em locais especificos do trajeto, foram feitas novas escavacfes e efetuados os soterramentos do
material proveniente do ultimo local visitadpseguindese um movimento continuo de escavar um ndmero similar

de buracos, retirar novos materiais, preencher os sacos e transferir seu conteldo para o préximo sitio do roteiro.
A acéo se concluiu com o retorno ao ponto de partida: onde foram enterrados, nos mesmos buracos que originaram

a matéria para o primeiro deslocamento, porcdes de solo provenientes de cada uma das localidades visitadas.

Durante os deslocamentos, o artista produziu também um texto que estabelece uma relacéo de coexisténcia com as
acOes, afetandas e sendo afetado por elas, sem que uma parte se subordinasse a outra. O texto, acompanhado de
um ensaio fotografico realizado por Paula Krause, foi publicad€ensciéncia Errarie |j dzA y (i 2 @2 dzy S
Documento Areal

R

RI

Tanto o filme quanto a série fotografiddigracdoa n 2 0O02Y LI ad2a LISt 2a NBIAaGNRAE F2i23

dos por Paula Krause durante a execucdo da ac¢do conduzida por André Severo entre os anos de 2002 e 2003.

O filmeCicl& LINBRdzZl AR2 S SRAGFR2 MgracaddSiMdyadelsS goiistlaclio d@2atd@d dza n 2
realizadas por André Severo em torno da experiéncia de transpor por¢des de terra de um local pargooesen-A

tado em conjunto com um texto de Marcelo Coutinhwmfilme foi conduzido como uma agéo performéatica de refle-

x&o sobre o potencial imagético da acéo fisica ocorrida na experiéncia de realizdigoagéo.

;
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MIGRACAO
André Severo

Filme em arquivo digital
94 min. PB. MP4

2003
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MIGRACAO
André Severo
Registro fotogréafico de acéo (fotografias de Paula Krause)

12 fotografias 18 cm x 24 cm
200z 2003
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CICLO

André Severo

Instalacéo (filme em arquivo digital e texto emoldurado)
94 min. PB. MP4 (filme0 x 30 cm (texto)

2004
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INTERVALOS

André Severar Maria Helena Bernardes

Composto por dois filmes e duas séries fotografibasrvalos NB g vy S NBEIAAGNRA F2023aINF FA
caminhadas realizadas por André Severo e Maria Helena Bernardes nas aguas do Arroio Dilavio, (Porto Alegre, 2002) e
do Arroio Duro, (Camaqua, 2003).

Sublinhando um momento dominado por sentimentos conflitig@ntre a urgéncia de inaugurar uma nova identidade
como artistas e o temor de mergulhar em um processo que poderiddsvao isolamento e a incomunicabilidaglas
duas caminhadas entre margens contribuiram para compreender e afirmar o que os artistas definiriam como "estado
detransito't ygOf $2 LI2SiA02 S SEA&GSYOALf 1dzS y2NISIENAF & | ocep

A acéo no Arroio Diluvipfluxo canalizado que corta a cidade de Porto Alegre no sentido-Destte, escoando toda a

sorte de dejetog; foi documentada em video e em fotografias por Paula Krause, em agosto de 2002. Em sua origem, a
caminhada no Arroio Dilavio foi motivada por um impulso antes catartico do que poético, investida de um carater
antes negativo do que assertivo. Porém, os primeiros passos nas aguas opacas do arroio (ou a imagem desses passos,
seu poder icdnico) desvelam dimensdes poéticas, existenciais, politicas, intuitivas e prosaicas, tudo a um s6 tempo.
Realizada antes de ser racionalizada, desejada antes de ser nomeada, a caminhada no DilGvio marcou o inicio de Areal
como uma espécie de talisma, de pensamea¢do sem forma, sinalizando que acdes artisticas podemsehem

varios bracos e que um trabalho pode ser conhecido por pessoas diferentes, através de meios diferentes, por nomes
diferentes e em condic8es sociais, espaciais e temporais diferentes; que um gesto poético pode conservar sua poténcia
e afetar outras pessoas mesmo na auséncia da palavra arte.

A caminhada no leito do Arroio Duro, em Camaqua, foi filmada por Alexandre Moreira e registrada em fotografias por

Paula Krause e Denise Gadelha, em junho de 2003. O estimulo para a acéo foi a descoberta, na cidade de Camaqua, de
dzYl  &aAddz- cen2 LI NBYyGFERI O2Y | R2 ! NNBA2 S5Afg@Az23x 2dz asSa
agua doce transformado pelas necessidades humanas. Sem o impeto catartico da caminhada no Dillvio, a acdo no
Arroio Duro foi marcada pelo desfrute de possibilidades inauguradas na acéo anterior e, também, por uma maior aten-

¢ao as imagens que poderia gerar. O filme mostra André Severo e Maria Helena Bernardes caminhando e conversando

no leito do riacho, cujas aguas servem a irrigacao de fazendas de arroz, em Camaqud, e tém seu nivel regulado por val-
vulas e comportas. O anoitecer € agitado por transeuntes apressados e caminhdes que fazem tremer a ponte sobre as
aguas. L4 embaixo, indiferente ao vai e vem da vida, um encontro transcorre serenamente entre as margens.
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SEM TITULO (Arroio DilGvio)

André Severo e Maria Helena Bernardes
Registro audiovisual de acéo

13 min. Cor. MP4

2002

[ ——






SEM TIiTULO (Arroio Diltivio)

André Severo e Maria Helena Bernardes

Registro fotogréafico de acéo (fotografias de Paula Krause)
09 fotografias 40 cm x 50 cm

2002
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SEM TITULO (Arroio Duro)

André Severo e Maria Helena Bernardes
Registro audiovisual de ac&o

23 min. Cor. MP4

2003






SEM TITULO (Arroio Duro)

André Severo e Maria Helena Bernardes

Registro fotogréafico de acéo (fotografias de Denise Gadelha e Paula Krause)
16 fotografias 30 cm x 40 cm

2003

60



61



62



