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O Edital Arte e Patrimonio foi lancado 0 Um filme de Marcelo Coutinho
em 2007 com o objetivo de criar uma

linha de financiamento para projetos que
estabelecam didlogos entre as artes visuais
contemporaneas e o patrimonio artistico e
histérico nacional. Por um lado, trabalhos
artisticos e processos estéticos atuais e, por
outro, os acervos, as tradi¢des, as culturas

e os sitios que estabelecem a meméria do
Pais. Essa sugestao de interagdes multiplas
é um modo de celebrar os 70 anos do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional - Iphan.

Formada por Afonso Luz, Carlos Zilio,
Cristiana Tejo, Fernanda Barbara, Lauro
Cavalcanti, Lorenzo Mammi, Marisa
Morkarzel, a comisséo julgadora se reuniu em
outubro de 2007 para selecionar, entre os
138 projetos recebidos de todo o Brasil,

12 propostas que priorizassem a inter-relacdo
entre as artes visuais contemporaneas e 0s
patriménios brasileiros escolhidos.

Foram selecionados dois projetos que
propdem uma leitura histdrica das artes
visuais e dez projetos que difundem a
tematica da interagdo entre as artes visuais
e 0 patrimonio cultural brasileiro.

Nesta primeira edicdo do Edital foram
escolhidos projetos que fazem interagoes
entre Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia,
Maranhao, Parana e Rio Grande do Sul e
entre as regides Sul e Nordeste. A relacéo
de todos os projetos selecionados esta
disponivel no site www.artepatrimoniorg.br. SIEMPRE

O Edital Arte e Patriménio é uma iniciativa
do Ministério da Cultura e do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional
—Iphan, por meio do Pago Imperial, com
patrocinio da Petrobras.



Desenvolvido a partir da experiéncia de seus criadores em produgdes plasticas e audiovisuais cuja premissa era colocar-se
em situacao de deslocamento contextual e confrontagdo cultural direta, o projeto Dois vazios ndo somente promoveu o
encontro de duas linguagens artisticas (cinema e artes plasticas), como também propds o0 embate entre duas vastas paisagens
brasileiras: os pampas da regido Sul e o sertdo da regido Nordeste.

Acreditamos que a arte contemporanea, enquanto uma agdo de agenciamento, é instrumento de grande eficacia tanto
na articulagdo de culturas distantes quanto no encontro de cogni¢des oriundas de varios campos do saber. Antes de ser
uma pura captura do real, aos moldes do relato etnogréfico ou do cine-documentario, a arte é consciente de sua espessura
ficcional e aproxima-se do mundo produzindo imagens, metéaforas e simbologias. Através deste outro regime de signos,
seu discurso acaba por ordenar de forma nao linear presente e passado, atualizacao e reminiscéncia. Neste caso a arte
contemporanea nos surge como um particular método de revelagao simultanea das inimeras camadas de tempo que
formam o palimpsesto que € a histdria de toda cultura.

De modo semelhante, pensamos que o cinema engloba distintas formas de producao, reflexao e realiza¢do audiovisual.
Ao largo dos contextos histéricos que consolidaram a sua linguagem, construiu-se em paralelo um caminho largo e fértil
de amplas experimentacoes e possibilidades narrativas. Neste caminho paralelo, evidencia-se fortemente uma dinamica
de estruturacao capaz de desbordar os limites das tradi¢des histéricas bem assentadas e das circunscri¢des antropossociais
dentro das quais se formalizaram. Terreno que se presta a um proveitoso desenvolvimento para miscigenagdes
imagéticas, narrativas e poéticas, a investigacao audiovisual configura-se, para nds, como um meio de expressao artistica
ainda desobstruido para receituarios pessoais capazes de aliar realidade e ficcao, intuicao e imaginacao, linearidade e
dessincronizacao, interpretacdo e adaptacao, ambiéncias naturalistas e arranjos estéticos.

Com base em tais inferéncias, e apostando, pois, no intercambio entre distintas realidades instrumentais, categoriais,
geograficas e culturais como elementos que dao forma e potencializam os contextos impalpdveis que conformam a
diversidade do pais, Dois vazios nao almejou simplesmente dar suporte a realizacdo de produtos audiovisuais herméticos
e destinados a frui¢do de publicos especificos, mas sobretudo contribuir para o estabelecimento de um entrecruzamento
de fronteiras capaz de fazer voltar a atencao para os processos de investigacdo e redefinicdo de conceitos que animam e
pluralizam a experiéncia artistica. Por isso, os meios artisticos e audiovisuais aportam aqui, sobretudo, como formas, ou
instrumentos, de erigir um estado poético que forca as coisas a se apresentarem diretamente aos sentidos que as percebem.

Se aceitarmos que o pensamento contemporaneo radicalizou a descrenca no modelo modernista, podemos anuir como
uma das conseqiiéncias desta radicalizacao o fato de encontramos hoje nas préticas artisticas a formacdo de um campo
aberto, uma gleba ampla e desobstruida para o exercicio da liberdade de entrecruzar conhecimentos, desmaterializar
objetos, transfigurar realidades, criar situagoes, interferir ou interagir com o meio ambiente e a coletividade. Estamos,
portanto, cientes de que vivemos num tempo em que grandes embates epistemoldgicos entre corpo e mente, razéo e
cognicdo, arte, ciéncia e religido vém se relativizando de forma mutual. No entanto, para nds, o que torna tdo singular este
momento histérico é o fato de que em poucos momentos da cultura ocidental tivemos essas fronteiras tao alargadas e, por
vezes, até mesmo apagadas.

Ao mesmo tempo, este contexto torna também relativos conceitos como transgressao, ruptura, novidade e outras tantas
idéias caras as vanguardas histdricas do século XX. Sem a seguranc¢a das meta-narrativas que sustentavam a idéia de um
progresso linear, podemos hoje ver a histéria como sendo constituida também de fortes recuos. Mais proxima da imagem
dos povos ndmades pré-modernos a cultura ocidental vé-se hoje como uma histéria imanente que constréi seu caminho a
cada passo da caminhada.

Desta forma, e tendo, como uma de suas metas principais a ampliacdo do compartilhamento da arte contemporanea
para além das possibilidades ja assimiladas, Dois vazios aposta na democratizacao dos meios de difusdo dessa producao,
preservando seu contetido e densidade de informagdo. Procurando reforcar os efeitos do pensamento artistico como
patrimonio imaterial a ser disseminado no meio social - deslocando-se dos centros hegemonicos que distribuem, controlam
e definem arbitrariamente as produgdes culturais —, Dois vazios intentou também enfatizar a multiplicidade heterogénea
do gesto criador que se conforma ndo somente em instancias de controle, pertinéncia e objetividade, mas também
(e simultaneamente) pelos foros de divagacéo, prostragdo, incerteza e dissolugao de propésitos que, a nosso ver, constituem
o cardter natural da realizacao artistica.

Com a exibicao de seus resultados o projeto procurou estabelecer uma rede relacional entre artistas, intelectuais e publico
em geral abertos ao entrecruzamento de idéias, como modo de refletir o préprio hibridismo verificado na producao artistica
atual — que hoje transita desembaracadamente por distintas dreas do conhecimento e modos de producéo.

André Severo e Marcelo Coutinho






Em tempos de suspenséo da verdade, ainda é possivel vé-la insinuar-se. E preciso olhos atentos. Inefavel, invisivel, ela
sempre esta longe da pele e dos olhos, mas préxima do ar e da temperatura que envolve as coisas. A imanéncia da acdo ou
a transcendéncia da representacdo ndo sustentam qualquer vislumbre da verdade. Ela costuma surgir tal qual um ladréo na
madrugada. Inesperada, se deixa entrever nos olhos falsos de um ator que apenas representa, que empresta a gravidade
de seu corpo as dores de uma personagem que nunca possuiu qualquer concretude. lgualmente inesperada, a verdade
pode se negar a aparecer quando, ao invés de vermos as simula¢des de um ator, vemos um performer cortar com bisturi
seu préprio corpo. As vezes a verdade se deixa entrever com toda sua gléria no falso. As vezes, a verdade desautoriza sua
apari¢do naquilo que é inteiramente verdadeiro. A verdade freqiientemente surge quando nada mais resta. Quando nao ha
mais pedra sobre pedra.

Em meus altimos trabalhos tenho procurado escapar da construcao de relagées metaféricas ou de analogia, que
também sdo métodos que estabelecem relagdes entre signos. Tenho procurado tecer relagdes que se estabelecem por
fuga e deslizamento. Uma imagem desliza, escapa na direcao de outra imagem. O nexo entre elas nao é de similaridade
ou linearidade, na fixacdo de uma semantica. Trata-se antes de tudo de um “teor”, de uma “temperatura”. Em termos
espinosianos, um “afecto”. Um afecto produz uma “afeccao”. A imagem é, ao meu ver, esta afec¢ao. Esta afeccao
inevitavelmente desencadeara uma série de outras imagens semelhantes em teor, porém diferentes em forma e sentido. Na
falta de outro termo para me referir diria que o nexo é de tipo genealdgico. Uma imagem gera outra, diversa de si que, por
sua vez, gera outra ad infinitum. A cada nova gerag¢do, mais distante estara a primeira imagem que havia desencadeado o
processo. Por isso falo de genealogia. Mas poderia igualmente falar de “evolucéo” ou de “entropia”.

Marcelo Coutinho

O UM FILME DE MARCELO COUTINHO

DIREGAO: MARCELO COUTINHO ASSISTENTE DE DIRECAO: GUSTAVO MONTEIRO PRODUCAO: ALCIDES VALENGA EDICAO DE IMAGENS: ALAN OLIVEIRA E
MARCELO COUTINHO EDICAO DE AUDIO: MARCELO COUTINHO PREPARAGAO DE ELENCO: GUSTAVO MONTEIRO, MARCELO COUTINHO E RAIMUNDO BRANCO
ATORES: PATRICIA COSTA, RENATO DE ANDRADE DA SILVA E UBIRAJARA MOREIRA JR. IMAGENS EM BREJO DA MADRE DE DEUS (PE) - CAMARA: ALEXANDRE
LUCENA DIRECAO DE FOTOGRAFIA: ALEXANDRE LUCENA, GUSTAVO MONTEIRO E MARCELO COUTINHO ASSISTENTE DE PRODUCAO: ALAN OLIVEIRA IMAGENS
EM GUAIBA (RS) - CAMARA: ANDRE SEVERO DIRECAO DE FOTOGRAFIA: ANDRE SEVERO E MARCELO COUTINHO PRODUCAO: ANDRE SEVERO, ALEXANDRE
MOREIRA, JANE PINHEIRO, MARCELO COUTINHO E PAULA KRAUSE PRODUGAO GERAL: ILHA IMAGEM E SEGUNDA LEI PRODUTORES ASSOCIADOS
REALIZAGAO: DOIS VAZIOS, ARENA PACO IMPERIAL E ARTE E PATRIMONIO 2007 PATROCINIO: PETROBRAS APOIO: IPHAN, ASSOCIAGCAO DE AMIGOS DO
PAGCO IMPERIAL, PREFEITURA DE BREJO DA MADRE DE DEUS, PREFEITO ROBERTO ASFORA E MINISTERIO DA CULTURA, LEI FEDERAL DE INCENTIVO A
CULTURA AGRADECIMENTOS: ABEL (PE), ANA ASFORA (PE), EDUARDO VALENGA (PE), FERNANDO BITENCOURT (RS), IRACI DA SILVA MONTEIRO (PE), JOHN
COLTRANE (NY), MARCONDES LIMA (PE), MARIA HELENA BERNARDES (RS), MARIA NAZARE DE ANDRADE (PE), MOACYR (PE), RAIMUNDO BRANCO (PE),
PREFEITO ROBERTO ASFORA (PE), 2 BATALHAO DE BOMBEIROS DE CARUARU (PE), CENTRO CULTURAL BENFICA-UFPE (PE) AGRADECIMENTOS ESPECIAIS:
ALAN OLIVEIRA, ALCIDES VALENGA, ALEXANDRE MOREIRA, ANDRE SEVERO, CARLOS EDUARDO CORREA SEVERO, GUSTAVO MONTEIRO, JANE PINHEIRO,
PAULA KRAUSE, UBIRAJARA MOREIRA JR.






Construir maneiras particulares de expressao que mais apresentem do que simbolizem ou representem. Restituir uma
imagem do real que conduza ao devaneio, a distracao, a nucdo das derivas, ansiedades e lembrancas cotidianas. Abandonar
os imperativos categodricos do real e entregar-se a delirios, entorpecimentos e alucinagdes hipnagdgicas. Deixar vir a tona as
imagens da memdria (que existem apenas em poténcia) e encadear — em seqiiéncias de idéias soltas — os reflexos instintivos,
as fantasias espontaneas e as utopias involuntarias do espirito. Dar forma a um tipo de composicdo (expressa por associa-
¢des sonoro-imagéticas) cujo conteldo apresente uma visdo emocional e/ou conceitual na abordagem de estados de alma,
sentimentos e impressdes subjetivas. Colocar a prova a realizacdo de obras que utilizem som e imagem na transmisséo de
sequiéncias de signos organizados sem o acordo evidente com algum cédigo paradigmatico de emissao e recepcao. Ensaiar
alguma espécie de poesia audiovisual, que se destine a estimular a mente e os sentidos — e que (nao obstante seu inevitavel
carater de incompletude) seja consolidada para alcancar a coordenagao harmonicas de suas partes. Dispor um conjunto de
imagens (como revelacdo de uma presenca) e forcar encadeamentos poético-conceituais nao lineares elaborados a partir
de recursos formais inflexiveis e, no que possivel, despojados de ornatos. Abrir-se a conformacdes que, sem determinacédo
objetiva para significar, para exprimir arbitrariamente, sejam encorajamento ao deixar o pensamento fluir livre e desorde-
nadamente. Armar representagdes seqlienciais como uma espécie de exercicio espiritual que prepara simultaneamente
para a contemplagdo e a reflexdo. Expor oscilagdes visuais e vibracdes sonoras que estimulem a difusao de seus codigos,
se mesclem a memoria e aimaginacao e guardem parecenca com certas praticas de concentracao mental que fazem focar
a atencao através da repeticdo de um Unico som ou imagem mental. Compor séries mais ou menos coesas, mais ou menos
compostas, mais ou menos articuladas de seqiiéncias audiovisuais potencializadas pela prépria estruturacéo (ou desestru-
turagdo) das suas partes. Engendrar quadros e composicoes que fagam apelo direto a percepgao, a memdria, a consciéncia e
ndo aceitem a suspensdo de tempo ou a descontinuacao de movimento. Conceber seqiiéncias imagéticas sem interrupgao
e sem passagem imediata para outra imagem - evidenciando o fluxo, o escoamento, o movimento continuo de algo que
segue um curso. Idealizar arranjos audiovisuais em que a opcdo pela objetiva imével, pelo siléncio, pela exposi¢do nao
narrativa de um acontecimento e pela apresentacao de uma série longa de elementos numa determinada seqiiéncia — em
que cada um difere minimamente do elemento subseqiiente (e dai resultando diferenca acentuada entre os elementos
iniciais e finais da seqiiéncia) — tornem-se imprescindiveis como experiéncia de tempo, como investigagdo de possibilidades
para o movimento, para a imagem, para o imaginario e para a significacdo. Ordenar acontecimentos e situacdes que exijam
penosos esforcos de interagao e, por isso mesmo, estimulem a uma presenca ativa e construtiva. Enfim, expor um produto
audiovisual em que, se detectada certa qualidade de coeréncia na resposta a mensagem emitida, esta ndo seja a conse-
quéncia de qualquer operacao meramente intelectual de interpretacdo — mas o resultado natural da exposicao as emocgdes,
pensamentos e sensacdes derivados da experiéncia com o fluxo dos sons e das imagens.

André Severo

VIGILIA UM FILME DE ANDRE SEVERO

DIRECAO: ANDRE SEVERO ASSISTENTE DE DIRECAO: PAULA KRAUSE ELENCO: ALEXANDRE MOREIRA, EDUARDA SALDANHA, IVONE SCHULZ, JOSE ROBERTO
SEVERO, MARCELO MOREIRA, MELISSA SALDANHA, PATRICIA SCHREINER E PAULA KRAUSE NARRACAO: ANDRE SEVERO DIRECAO DE ARTE: ANDRE SEVERO
COM COLABORACOES DE CENOGRAFIA: ALEXANDRE MOREIRA, MARCELO MOREIRA E PAULA KRAUSE MONTAGEM E EDICAO: ILHA IMAGEM PRODUCAO:
ILHA IMAGEM E SEGUNDA LEI PRODUTORES ASSOCIADOS REALIZACAO: DOIS VAZIOS, ARENA PACO IMPERIAL E ARTE E PATRIMONIO 2007 PATROCINIO:
PETROBRAS APOIO: IPHAN, ASSOCIACAO DE AMIGOS DO PAGO IMPERIAL, CASTELINHO CARACOL, GRANDE HOTEL CANELA, HOTEL FAZENDA PAI MATEUS,
HOTEL VERANEIO HAMPEL E MINISTERIO DA CULTURA, LEI FEDERAL DE INCENTIVO A CULTURA AGRADECIMENTOS: ANA FLAVIA BALDISSEROTO, ANDREIA
MOREIRA, BEATRIZ HELENA MOREIRA, CAMILA KRAUSE CORREA, CLAUDIO (CASTELINHO CARACOL), CRISTIANO DE OLIVEIRA PEREIRA, ERNA BETHGE
CORREA, GABRIEL WAZEN, GUSTAVO MONTEIRO, ISMAEL PORTELA, IVANA DUARTE, JANE PINHEIRO, JEFERSON VINICIUS PEREIRA DE AZAMBUJA,
JOAO (CASTELINHO CARACOL), JOSE AGNELO FRANZEN CORREA, LICIELE TAUANA PEREIRA DE AZAMBUJA, LUCIO WAZEN, MARCIO MOITA, MARIA
MARATIA, MARIANA XAVIER, MARIA TEREZILDA BRASIL DE MATTOS, MARTINA BETHGE CORREA, PAULO DE CARVALHO LIMA, PRISCILA BETHGE CORREA,
ROBERTTO ONOFRIO, RODRIGO CAVALHEIRO SALDANHA, SANDRO TORQUETI, SILVIA FINGUERUT, TEREZINHA DE MOURA WAZEN AGRADECIMENTOS
ESPECIAIS: ALEXANDRE MOREIRA, EDUARDA SALDANHA, IVONE SCHULZ, JOSE ROBERTO SEVERO, MARCELO COUTINHO, MARCELO MOREIRA, MARIA
HELENA BERNARDES, MELISSA SALDANHA, PATRICIA SCHREINER E PAULA KRAUSE, VIGILIA E DEDICADO A CARLOS EDUARDO CORREA SEVERO.






Viajar, encontrar lugares, respirar paisagens, ser no tempo, ouvir os sons e ruidos do mundo e sentir imagens. Achar
personagens, juntar os amigos, compartilhar e fazer viagens. Construir objetos, pensar o tempo, interferir na paisagem e
filmarimagens. Pedir licenca, esperar o tempo, a luz, trocar olhares com a paisagem e espera o piscar daimagem. Conhecer
formas de gente, trocar idéias, contar e ouvir estdrias, e trazer um outro olhar da mesma paisagem ao olhar delas. Sentar,
olhar, cortar, colar e, sem o uso da palavra, deixar que as imagens tomem o lugar de destaque. Deixar ser, conhecer, conviver,
compartilhar, aprender e agradecer.

Ismael Portela

CABECA DE PEIXA Dt ISMAEL PORTELA

DIRECAO: ISMAEL PORTELA ATOR CONVIDADO: FABIO CAIO COLABORADORES: GISELE LOURENCO, GUSTAVO MONTEIRO, ZE EDUARDO MIGLIOLI, VINICIUS
ANDRADE REALIZACAO: DOIS VAZIOS, ARENA PACO IMPERIAL E ARTE E PATRIMONIO 2007 PATROCINIO: PETROBRAS APOIO: IPHAN, ASSOCIAGAO DE
AMIGOS DO PAGO IMPERIAL, PREFEITURA DE PRIMAVERA - PE, POUSADA QUATRO ESTACOES - PE, V.D.G. - PA, E MINISTERIO DA CULTURA, LEI FEDERAL
DE INCENTIVO A CULTURA






Aimagem de Dois Vazios me causou, desde o inicio, uma forte intuicao. Olho para a miragem destas duas paisagens, uma
brevemente conhecida, outra profundamente reconhecida, e me vejo. Como nao poderia me ver? Sou eu quem intui, sou
eu quem mergulha neste rio, quem percorre este curso, entre um e outro vazio. Eu e a minha imagem, sobreposta a estas
construcdes mentais da memoria.

Com a colaboragao de outros que se intuem pedras, 4gua, leito, céu, destes vaos, crio uma imagem em movimento,
um movimento em imagem, movimento que ndo se decide entre ativo e passivo, ou melhor, que adere ativamente a
passividade inerte dos vazios.

Esta parece ser a natureza da entrega, da disponibilidade, da crenca: a aposta em uma intuicao, alheia ou ndo, parece
combinar duas qualidades de movimento, a acdo carregada de uma vontade muito essencial e a inércia frente a um
ambiente inexplorado; cada passo para dentro dele é uma entrega ao que for. Principalmente nos vazios, que sao concretos
demais em sua planaridade, em seu convite (“Venha, aqui tudo é plano e nada muda”) e difusos demais nas suas miragens.
Parecem lugares perfeitos para aimaginacdo.

Paula Krause

SIEMPRE ok pauLA KRAUSE

DIRECAO: PAULA KRAUSE ASSISTENTE DE DIRECAO, DIRECAO DE FOTOGRAFIA E CAMERA: ANDRE SEVERO DIRECAO DE ARTE E CENOGRAFIA: ANDRE SEVERO
E PAULA KRAUSE EDICAO: ILHA IMAGEM PRODUCAO: ILHA IMAGEM E SEGUNDA LEI PRODUTORES ASSOCIADOS REALIZACAO: DOIS VAZIOS, ARENA PACO
IMPERIAL E ARTE E PATRIMONIO 2007 PATROCINIO: PETROBRAS APOIO: IPHAN, ASSOCIAGAO DE AMIGOS DO PAGO IMPERIAL E MINISTERIO DA CULTURA,
LEI FEDERAL DE INCENTIVO A CULTURA, GRANDE HOTEL CANELA, HOTEL FAZENDA PAI MATEUS AGRADECIMENTOS: ALEXANDRE MOREIRA, CAMILA
KRAUSE CORREA, GUSTAVO MONTEIRO, ISMAEL PORTELA, IVANA DUARTE, JANE PINHEIRO, JOSE AGNELO FRANZEN CORREA, MARCIO MOITA, MARIANA
XAVIER, PATRICIA SCHREINER, PAULO DE CARVALHO LIMA, ROBERTTO ONOFRIO, SILVIA FINGUERUT AGRADECIMENTOS ESPECIAIS: ANDRE SEVERO,
MARCELO COUTINHO.
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